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RESUMO: Este artigo objetiva verificar como o sistema de escrita de sinais Signwriting, a partir do seu caréater
descritivo e possibilidade de detalhamento da combinacgdo de parametros, auxilia em uma melhor compreenséo
grafo-visual de aspectos morfofonoldgicos da estrutura e formacéo de sinais em Lingua Brasileira de Sinais
(Libras). Analisaremos trés aspectos morfologicos presentes nos processos de formacao de sinais da Libras, sendo,
respectivamente, a incorporacdo numérica, a reduplicacdo e a composicdo, e aplica-los a escrita de sinais. Optamos
por realizar uma abordagem qualitativa utilizando-nos da pesquisa bibliografica. Nos embasamos principalmente
nas publicacGes de Barreto (2015), Capovilla (2015), Quadros e Karnopp (2004), Stumpf (2005) e Sutton (2009).
Também nos utilizamos de um programa online de edi¢do de escrita de sinais, o Signpuddle, para a elaboracéo dos
sinais analisados nesta proposta, bem como do sistema de transcri¢do proposto por Felipe e Monteiro (2007), para
efeitos de simplificagdo. Ressaltamos que ao aplicar os aspectos aqui abordados ao Signwritting podemos fazer
com que a leitura dos sinais analisados neste trabalho se torne mais clara, pois publicacfes que apresentam glosas
e/ou ilustragdes/desenhos ndo séo de facil entendimento aqueles que ndo sabem L.ibras.
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ABSTRACT: This article aims to verify how the Signwriting system, from its descriptive character and possibility
of detailing the combination of parameters, helps a better graphical-visual understanding of morphophonological
aspects of the structure and formation of signs in Brazilian Sign Language. It is intended to analyze three
morphological aspects present in the sign formation processes from Libras, being, respectively, numerical
incorporation, reduplication and composition, and to apply such processes to Signwriting. For this, we decided to
carry out a qualitative approach using bibliographic research. The research was based mainly on publications made
by Barreto (2015), Capovilla (2015), Quadros and Karnopp (2004), Stumpf (2005) and Sutton (2009). We also
used an online sign writing editing program, Signpuddle, to prepare the signs analyzed in this proposal, as well as
the transcription system proposed by Felipe and Monteiro (2007), for the purpose of simplification. We also
emphasize that by applying the aspects addressed here to the Signwritting system, we can make the reading of the
signs analyzed in this work become clearer, since publications with glosses and/or illustrations/drawings are not
easy to understand for those who do not know Libras.
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INTRODUCAO

O presente artigo objetiva expor em que medida o sistema Signwriting, a partir do seu
carater descritivo e possibilidade de detalhamento da combinacdo de parametros, ajuda na
compreensdo de aspectos morfofonoldgicos da estrutura e formacdo de sinais em Lingua

Brasileira de Sinais (Libras), a partir de uma analise bibliografica dos aspectos morfoldgicos da
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Libras e observando sua aplicabilidade na escrita da lingua de sinais por meio do sistema
SignWriting.

Para isso, inicialmente, contextualizamos o sistema Signwriting, discutindo sua
natureza, historia e funcao na sociedade. O objetivo aqui serd verificar como sdo marcadas todas
as informacdes fonético-fonoldgicas e morfoldgicas, apresentando e comparando conceitos
relativos a aspectos morfofonoldgicos entre Portugués e Libras.

Ainda nesta perspectiva, nos centramos nos estudos morfolégicos referentes a
incorporacdo numérica, a repeticdo e ao processo de composi¢cdo em Libras, a partir do sistema
Signwriting, de modo a evidenciar a visualidade estrutural da lingua. Para isso, fizemos uma
revisdo de materiais bibliograficos e nos utilizamos de um programa online de edicdo de sinais
escritos, o Signpuddle, bem como fizemos uso do sistema de transcricdo proposto por Felipe e
Monteiro (2007), para efeitos de simplificacdo e melhor compreenséo por parte do leitor.

Para analise, consideramos cada um dos parametro que compdem os sinais da Libras
separadamente — configuracdo de mé&os, movimento, locacdo, orientacdo e expressdo nao-
manual — em relacdo aos grafemas que lhes representam. Observado 0 modo como esses
elementos se associam, aplicamos o processo de comutacdo (permuta dos morfemas a serem
trabalhados), com o intuito de tentar perceber como o Signwriting torna esse registro
imageticamente visivel, ajudando, pois, na compreensdo de aspectos morfofonolédgicos da
estrutura e formacdo de sinais da Lingua Brasileira de Sinais.

Acreditamos ainda que esta pesquisa seja importante para os estudos do campo
morfoldgico da Libras através de sua aplicabilidade a escrita de sinais pelo sistema Signwriting,
pois tal sistema “possibilita fazer registros diretamente na lingua de sinais, facilitando a
memorizacdo de sinais e a compreensdo dos parametros fonético-fonoldgicos que constituem
cada sinal” (BARRETO, 2015, p. 356). A escrita de sinais beneficia principalmente os surdos,
pois ela transcreve as articulagdes e movimentos das maos na sinalizacdo que ele usa para

pensar e comunicar-se em sinais. Logo,

Quando o surdo escreve seu pensamento na lingua em que se da o pensar, este fica
mais claro, preciso e formalizado. Os beneficios desse sistema de escrita estdo
relacionados a heranga cultural das linguas de sinais e ao desenvolvimento linguistico
e cognitivo do surdo, que advém quando a crianca surda aprende a ler e escrever em
sinais na mesma época em que a crianca ouvinte aprende a ler e escrever
alfabeticamente (CAPOVILLA e SUTTON, 2006, s/p apud CAPOVILLA, 2015, p.
46).

Assim, tal investigacdo nos permitiu apontar as contribuicdes do sistema Signwriting

para as analises morfologicas da Libras, partindo dos aspectos aqui abordados.



DIFERENCA ENTRE FONOLOGIA E MORFOLOGIA

Para que possamos compreender melhor a analise aqui proposta, € necessario,
primeiramente, que saibamos a diferenca entre Fonologia e Morfologia, em relacdo as linguas
de sinais. A Lingua Brasileira de Sinais (Libras) é uma lingua natural de modalidade espago
visual, isto implica dizer que as informacdes sdo recebidas pelos olhos e produzidas através das
maéos, conforme os estudos de Karnopp (1999). Apesar de sua natureza, as linguas de sinais
também é empregado o termo Fonologia nos estudos dos elementos béasicos de seus
constituintes. A Fonologia é um ramo da Linguistica que tem por objetivo a identificacdo
estrutural e organizacional dos constituintes fonoldgicos dessas linguas, além de propor
descricdes e explicacdes.

Stokoe (1960), linguista norte americano, foi o primeiro a analisar a Lingua de Sinais
Americana (ASL) e destacou trés constituintes/parametros basicos da formacdo de sinais: a
configuracdo de mdo (CM), a locacdo (L) e o movimento (M). Posteriormente, Battison (1974)
incluiu as analises de Stokoe outros dois parametros: a orientacdo da palma da méao (Or) e as
expressdes ndo-manuais (ENM). Vejamos a seguir as definigdes sobre estes cinco parametros.

Quadros e Karnopp (2004) e Ferreira-Brito (1995), definem os cinco parametros da
Libras. As autoras afirmam que a configuragédo de méo refere-se a forma que a mao assume
durante a producdo de um sinal, podendo permanecer a mesma ou mudar ao longo de sua
producdo. O movimento pode apresentar varias formas e direcdes, desde movimentos internos
das mé&os ou pulsos a direcionamentos no espago, podendo estes serem unidirecionais,
bidirecionais, ou ainda, multidirecionais. Em relac¢do a locacgéo, esta pode ser definida como a
area onde um sinal é articulado, sendo essa area uma parte do corpo ou mesmo 0 espago neutro
a frente dele. A orientacdo da palma da méo é a direcdo para onde ela é apontada durante a
execucdo de um sinal. Ferreira-Brito (1995), salienta que a Libras possui seis dire¢fes de palma
da mé&o: para frente, para tras, para cima, para baixo, para direita e para a esquerda. Por fim, as
expressdes ndo-manuais correspondem as construc@es de significado dos sinais, indicando
afirmac0es, negacOes, exclamacoes, interrogacdes ou tracos distintivos de pares minimos, ou
seja, quando dois sinais se diferem apenas por um de seus constituintes, permanecendo iguais
0S outros quatro.

Outro aspecto importante dos estudos linguisticos da Libras é a Morfologia. De acordo
com definicdo apresentada por Quadros e Karnopp (2004), a Morfologia é o estudo da estrutura

interna das palavras e dos sinais, bem como das regras que determinam sua formacao. No



campo morfoldgico, existem os morfemas, que séo as unidades minimas de significado. Assim
como nas linguas orais, as linguas de sinais também apresentam alguns tipos de morfemas,
podendo ser livres ou presos, prefixais ou sufixais, derivacionais ou flexionais, como veremos

mais detalhadamente na se¢do seguinte.

ASPECTOS MORFOLOGICOS ANALOGOS ENTRE PORTUGUES E LIBRAS

Vejamos agora de forma comparativa, como estéo estruturados os morfemas em lingua
portuguesa, para que assim possamos entender como estes sdo estruturados em Lingua
Brasileira de Sinais.

Dentro da morfologia podemos estudar os morfemas, que sao “[...] @ menor unidade
linguistica que possui a0 mesmo tempo significante e significado” (VIOTTI, 2008)3. Nas
linguas orais, como o Portugués, existem morfemas que por si sé formam palavras, como por
exemplo, a palavra ou o sinal LUA, tanto em Portugués quanto em Libras, ndo pode ser
dividida(o) em unidades menores com significado, sendo assim chamada(o) de morfema livre.
Por outro lado, existem palavras ou sinais que para serem formadas(os) precisam de mais de
um morfema, que é o caso da palavra em lingua portuguesa PADEIRO, composta de trés
morfemas, cada qual possuinte de um significado — PAD- local onde se vendem/fabricam pées,
bolos, etc.; -EIR- aquele que trabalha com determinado objeto ou mercadoria; e -O que
determina o género masculino e; o sinal MAE, em Libras, composto pela combinagéo dos sinais
BENCAO e MULHER, sendo estes, por sua vez, os morfemas presos. (VIOTTI, 2008)

A autora nos afirma ainda que os morfemas presos podem ser classificados em prefixos
e sufixos. Os prefixos sdo colocados antes de outros morfemas, por exemplo a- em anormal, i-
em imoral, des- em desnecessario, dentre outros. Ja os sufixos sdo colocados no fim de outro
morfema como, -or em investigador, -ista em jornalista, -(i)dade em maturidade ou
espontaneidade. Os morfemas aos quais sdo afixados os prefixos e os sufixos sdo chamados de
radicais. Assim nos exemplos dados, -norma-, -moral, necess-, investiga-, jornal-, etc., sdo
radicais.

Na lingua portuguesa os sufixos se subdividem em dois tipos, 0s derivacionais que criam

outras palavras e os flexionais que indicam relagbes gramaticais como masculino/ feminino,

3 Viotti (2008) afirma que o signo linguistico compreende a palavra para as linguas orais e o sinal para as linguas
de sinais. Ele é composto por um significante, isto €, uma imagem acUstica ou 6tica que nos vem a mente ao
pronunciarmos ou vermos determinada palavra ou sinal e, por um significado, ou seja, 0s conceitos que atribuimos
mentalmente a um determinado signo linguistico. Logo, o signo estd intrinsecamente relacionado ao significado e
ao significante.



singular/ plural, tempo verbal, concordancia de pessoa e nimero. Por sua vez, as linguas de
sinais tém um comportamento morfolégico distinto do das linguas orais, como o portugués. Por
exemplo, percebe-se que nas linguas de sinais ndo ha morfemas flexionais de tempos verbais,
nem morfemas flexionais de género ou nimero para substantivos e adjetivos. Para autores como
Quadros e Karnopp (2004), os verbos direcionais em Libras apresentam flex&o de pessoa, pois
a orientacdo da palma da méo, além de marcadores ndo manuais vdo determinar quem € o sujeito
ou 0 objeto da oracdo, assim como para Viotti (2008), ao afirmar que os pronomes nas linguas

orais determinam diretamente as pessoas envolvidas no discurso.

BREVE CONTEXTUALIZACAO DA CRIACAO DO SISTEMA SIGNWRITING

Faremos agora uma breve contextualizacao da criacdo do sistema de escrita de sinais —
Signwriting, para que a partir deste ponto possamos compreender mais claramente como se da
nossa analise morfoldgica e assim aplica-la a este sistema. Ressaltamos ainda que existem
varios outros sistemas de escrita de sinais e que também tem sua relevancia aos estudos

linguisticos.

Habil notadora de movimentos, Valerie Sutton havia criado em 1972 um fantéstico
sistema para notacdo da danga chamado DanceWriting. Algum tempo depois, ela foi
a Dinamarca ensina-lo em uma escola de balé. Um jornal local publicou um artigo
sobre esta escrita e isso chegou ao conhecimento dos pesquisadores da Lingua de
Sinais Dinamarquesa da Universidade de Copenhagen, os quais estavam em busca de
uma forma de escrever essa lingua. Assim, solicitaram a Sutton que escrevesse as
sinalizacdes — disponiveis em video — de alguns surdos. Foi entdo que, adaptando seu
sistema de escrita com o objetivo de escrever uma Lingua de Sinais, nasceu em 1974
o SignWriting, um sistema especifico para escrever as Linguas de Sinais (SUTTON,
1999a apud BARRETO, 2015, p. 70-71).

De acordo com Barreto (2015), as pesquisas da escrita de sinais pelo Signwriting
iniciaram-se no Brasil em 1996 na PUC-RS*, em Porto Alegre, através do Dr. Ant6nio Carlos
da Rocha Costa que formou um grupo de trabalho no qual participaram as professoras doutoras
Marcia de Borba e Marianne Rossi Stumpf, sendo esta Gltima surda.

Em 2011, Madson e Raquel Barreto fundaram a editora Libras Escrita. Eles j& estavam
ha algum tempo pesquisando a escrita das linguas de sinais, mas sentiam falta de publicacdes
mais aprofundadas nesta area. Foi entdo que ap0Os organizarem todos 0s seus materiais de
estudos, os autores publicaram o Libras em Jogo no mesmo ano e o livro “Escrita de Sinais sem

Mistérios” em 2012. Também em 2012 publicaram a 2* edi¢ao do Libras em Jogo e em 2015 a

4 Pontificia Universidade Cat6lica do Rio Grande do Sul.



2% edi¢ao do livro “Escrita de Sinais sem Mistérios” ainda mais detalhada e que levou a milhares
de pessoas pelo Brasil, através de sua metodologia de ensino passo a passo, 0 conhecimento da
escrita da lingua de sinais com foco na Libras atualizado com as pesquisas mais recentes a nivel
internacional (BARRETO, 2015, p. 112-113).

ANALISE MORFOLOGICA

A partir de agora, faremos a analise dos morfemas presos em Libras e veremos como
eles se combinam para formar novos sinais. Destacamos que esse estudo serd feito na
perspectiva expressiva, ou seja, “quando € vocé quem esté sinalizando, vocé€ vé os sinais de sua
prépria perspectiva” (BARRETO, 2015, p. 121), realizada por um sujeito destro. Analisaremos,
entdo, trés aspectos morfologicos, que compreendem respectivamente, a incorporacao
numérica, a reduplicacdo e a composicdo. Para explicarmos cada um desses processos,
utilizaremos sinais da Libras escritos como base no sistema de escrita de sinais Signwriting,
pois, segundo afirmam Barreto (2015; 2013; 2012) e Sutton (2003), esse sistema nos permite
fazer transcricdes, ler e escrever em qualquer lingua de sinais de maneira direta e visual sem
necessidade de se passar por uma lingua oral ou fazer transcricdes em glosas. Os autores
salientam também que o alfabeto latino é utilizado para escrever linguas orais como inglés,
portugués, francés e varias outras linguas orais e que o alfabeto de tragos ndo arbitrarios do
Signwriting, internacionalmente convencionado, é utilizado para registrar quaisquer linguas de
sinais do mundo.

Além do exposto até aqui, também concordamos com Capovilla et al (2006), Quadros e
Karnopp (2004), Sutton (2003) e Barreto (2015) que nos afirmam que o Signwriting como
sistema de escrita € um sistema secundario baseado em um sistema primario de representacédo
de informacdes que € a Lingua Brasileira de Sinais, a Libras, e que através dele € possivel fazer
registros precisos das caracteristicas tridimensionais presentes nas linguas de sinais, ou seja,
seus parametros fonoldgicos, sendo eles as configuragcdes de méo, a orientagdo da palma, a
locacdo, 0s movimentos e as expressdes ndo manuais, e sintaticos, como por exemplo a
utilizacdo do espaco de sinalizacdo, os referenciais déiticos e anaféricos. Logo, o Signwriting
nos permite escrever em sinais tudo aquilo que desejarmos, independentemente do tipo ou nivel
de texto proposto.

A partir das proximas sec¢des, veremos em que consistem os trés aspectos morfoldgicos
presentes no processo de formacdo de sinais da Libras, objeto de nossa pesquisa, e como

aplicamos tais aspectos a escrita de sinais nos utilizando do sistema Signwriting. Salientamos



que optamos em fazer uso do sistema de transcricdo proposto por Felipe e Monteiro (2007),
para efeitos de simplificacdo e melhor compreensdo em lingua portuguesa e que, além disso,
também utilizamos um programa online de edicdo de sinais em escrita de sinais, o Signpuddle,

para a apresentacdo dos sinais aqui analisados.
1. INCORPORAGCAO NUMERICA

De acordo com Quadros e Karnopp (2004), a incorporagdo numérica é um processo
comum que acontece na Lingua Brasileira de Sinais, e que consiste na producao simultanea de
dois morfemas para a formacgdo de um novo sinal. Segundo as autoras, esse processo respeita
um limite que vai de um a quatro, e que, a aprtir do numero cinco em diante, faz-se necessario
que o sinal seja articulado separadamente. Vejamos, na figura 1, a composicao do sinal 1-
HORA em Libras. Este sinal é feito com a méo direita fechada e dedo indicador estendido,
palma da mao voltada para tras, fazendo um movimento circular do pulso e passando a ponta
do dedo indicador, sem tocar o rosto, ao logo de sua circunferéncia, remetendo assim, a um
relogio de parede:

Figura 1: explicacdo de cada um dos grafemas que compdem a escrita do sinal 1-HORA em Libras.

Grafema que representa a cabega.

Grafema que indica que a mao esta O } o
afrente da cabeca mas ndo atoca, Grafema que representa a mao com o dedo indicador

%b / estendido e a palma voltada para dentro.

Grafema que representa o movimento

P
do pulso.

Fonte: elaborada pelos autores.

Na figura 2, podemos observar que para formar os sinais 1-HORA, 2-HORAS, 3-
HORAS e 4-HORAS, houve a modificacdo da configuracdo de méo de um para dois, trés e
quatro, permanecendo iguais a locacdo, 0 movimento e a expressao ndo manual. Porém, para a
formacéo do sinal HORA 5 se fez necessario o uso de dois sinais, respectivamente, HORA + 5.
(QUADROS e KARNOPP, 2004, p. 108)



Figura 2: Incorporagdo numérica de um a quatro realizada no sinal HORA e o sinal HORA 5.

Q Q 0 Q@ ¢
a\bs?a?ba%@bﬂ

1-HORA 2-HORAS 3-HORAS 4-HORAS HORA 5

Fonte: elaborada pelos autores.

A figura 3 ilustra uma das variagdes em Lingua Brasileira de Sinais para o sinal DIA.
Este sinal é feito com a méo direita fechada e dedo indicador estendido, palma da mao volta
para a esquerda, tocando a ponta do dedo na lateral direita da testa, projetando a mao para a

frente e direcionando a palma da méao também para a frente.

Figura 3: Explicacdo de cada uma dos grafemas que compdem a escrita do sinal DIA.

Grafema que representa a cabega e a locagao (bochecha).

@®— Grafema que representa o tipo de toque.
Grafema que representa a mao direita fechada,

com o dedo indicador estendido apontando para +—— d
cima e a palma voltada para a esquerda. . N
—  Grafema que representa o movimento da méo.

Fonte: elaborada pelos autores.

Na figura 4, podemos perceber que 0 mesmo Processo que ocorre com 0S sinais

representados na figura 2, também acontece com os sinais de 1-DIA, 2-DIAS, 3-DIAS, 4-DIAS
e DIAS:

Figura 4: Incorpora¢do numérica de um a quatro realizada no sinal DIA e o sinal DIA 5.

o oy O3 O 1
d —d M Sy 4
* x  F F O

1-DIA 2-DIAS 3-DIAS 4-DIAS DIA S

Fonte: elaborada pelos autores.

Na figura 5, temos a representacdo escrita de uma das variacdes em Libras para o sinal
SEMANA. Este sinal é feito com as duas mao fechadas e dedos indicadores estendidos,

posicionadas opostas uma a outra no espaco neutro a frente do corpo, com as palmas voltadas



para trés e pontas dos dedos bem proximas. A mao direita é projetada para frente, enquanto que

a esquerda permanece parada:

Figura 5: Explicacdo de cada um dos grafemas que compdem a escrita do sinal SEMANA em Libras.

/ Grafema que indica o movimento retilineo para frente.

Grafema que representa a mio esquerda, Grafema que representa a mao direita,
com 0 dedo indicador estendido apontando +—— [T comodedoindicador estendido apontando
para a direita ¢ a palma voltada para dentro. ~ para a esquerda e a palma voltada para dentro.

v

Grafema que indica que a mdo esquerda estd parada.

Fonte: elaborada pelos autores.

Da mesma forma como observado nas figuras 2 e 4, percebemos que 0 mesmo
comportamento na producdo dos sinais 1-SEMANA, 2-SEMANAS, 3-SEMANAS 4-
SEMANAS e SEMANA 5 também acontece na figura 6:

Figura 6: Incorporagdo numérica de um a quatro realizada no sinal SEMANA e o sinal SEMANA 5.

+ 0+t ¢

OO OO0 O=0 O3 OO

1-SEMANA 2-SEMANAS 3-SEMANAS  4-SEMANAS SEMANA 5

Fonte: elaborada pelo autor.

2. REDUPLICACAO

A reduplicagdo € um processo morfolégico em que ha a repeticdo de movimentos, ou
seja, repete-se um morfema base e tem-se um outro significado como produto. Nesse processo
séo adicionados morfemas a uma forma base, mudando o movimento e mantendo a locacéo,
configuracdo de mao e orientacdo da palma, criando assim um novo item lexical (QUADROS
e KARNOPP, 2004, p. 100-101).

A seguir apresentaremos alguns sinais da Libras em que a mudanca do parametro

Movimento e/ou Orientacdo da Palma causa uma alteracéo o significado do sinal. Vejamos:
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Figura 7: sinais DIA e TODO-DIA, em Libras.

) Lo
p¢ O
DIA TODO-DIA
Fonte: elaborada pelos autores.

No sinal DIA, amao direita se configura fechada com o dedo indicador estendido, palma
da mao voltada para tras, tocando a ponta do dedo na lateral direita da testa; a méo é projetada
para frente com um movimento do antebragco mudando a orientagdo da palma também para
frente. J& no sinal TODO-DIA, a m&o direita mantém a mesma configuracdo, porém a palma
agora esta voltada para frente e had uma sequéncia de dois toques da ponta do dedo indicador na

lateral direita da testa.

Figura 8: sinais ANO e MUITOS-ANQOS, em Libras.

XL Y,
ok i n
ANO MUITOS-ANOS

Fonte: elaborada pelos autores.

Para a producdo do sinal ANO, as duas maos se configuram fechadas, a direita
sobreposta a esquerda, com as palmas opostas uma a outra. A mao direita faz um movimento
circular para frente em torno da esquerda, que permanece parada, voltando ao seu ponto de
origem. No sinal MUITOS-ANQS, as médos continuam com a mesma configuracdo e locacao

do sinal ANO, sendo alterado apenas 0 movimento, que passa a ser de vaivém.

Figura 9: sinais CASA e MUITAS-CASA, em Libras.

A
A D

CASA MUITAS-CASAS

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal de CASA ¢ feito com as duas maos que se configuram da mesma forma,
espalmadas com os dedos unidos, as palmas voltadas para a direita e para a esquerda, opostas
uma a outra, no espac¢o neutro a frente do corpo e com dois toques nas palmas dos dedos. Para
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o sinal MUITAS-CASAS h& uma alteracdo na quantidade de toques, de dois para trés, e também

um movimento alongado da esquerda para a direita do espaco neutro.

Figura 10: sinais ARVORE e MUITAS-ARVORES, em Libras.

P |

¥
g A

4 14

ARVORE MUITAS-ARVORES
Fonte: elaborada pelos autores.

Por fim, temos o sinal ARVORE, que é feito com a méo esquerda espalmada, dedos
unidos com a palma voltada para baixo no espaco neutro a frente do corpo. A méo direita
espalmada com os dedos separados, palma para a esquerda, cotovelo tocando o dorso da méo
esquerda com movimentos trémulos. Ja para a execucgdo do sinal MUITAS-ARVORES, ha
apenas a modificagdo do movimento, que passa a ser alongado em forma de semicirculo da

esquerda para a direita.

3. COMPOSICAO

Para Quadros e Karnopp (2004, p. 103-106), o processo de composicao tanto em linguas
orais quanto em linguas de sinais se da de maneira semelhante: duas bases (palavras ou sinais)
se unem para a formacao de um terceiro significado. Na Libras se observam trés regras para a
composi¢cdo de novos sinais: a regra do contato, a regra da sequéncia Unica e a regra da

antecipacdo da méo ndo dominante. Vejamos, agora, cada uma delas.

3.1. REGRA DO CONTATO

Quando nos utilizamos de dois sinais distintos para a formagdo de um terceiro

significado, o contato de um dos dois é omitido, enquanto que o outro permanece, por exemplo:
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Figura 11: composicao do sinal ACREDITAR, em Libras.
X

)

@% U

Xk
O ¥, 83 3
SABER + ESTUDAR = ACREDITAR

Fonte: elaborada pelos autores.

Na formacéo do sinal ACREDITAR (mao esquerda espalmada, dedos unidos, palma
para cima, parada no espaco neutro a frente do corpo; méo direita espalmada, dedos unidos,
palma para tras, tocando a ponta dos dedos no meio da testa; a mao direita € movimentada para
baixo, tocando seu dorso na palma da méo esquerda), o sinal SABER (méao direita espalmada,
dedos unidos, palma voltada para a esquerda, tocando a ponta dos dedos na lateral da testa; com
um movimento de escovar, a mao direita é deslocada da testa e para fechada no espaco lateral
na mesma altura) sofre uma mudanga no seu tipo de contato, de escovar para tocar e de
movimento, de flexdo da articulacdo dos dedos para uma movimentacdo mais direta e ndo
flexionada, e o sinal ESTUDAR (maos espalmadas, palmas para cima, posicionadas no espaco
neutro a frente do corpo; méo direita sobreposta a mao esquerda; mao direita toca duas vez seu

dorso na palma da méo esquerda) perde um de seus toques.

Figura 12: composicdo do sinal ESCOLA, em Libras.

. o,
N GI* &
CASA + ESTUDAR = ESCOLA

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal ESCOLA (méos espalmadas, dedos unidos, palmas opostas uma a outra,
posicionadas no espaco neutro a frente do corpo, tocando as pontas dos dedos, movimentam-se
para baixo, mudando a direcdo das palmas das médos para cima; a mdo direita se sobrepfe a
esquerda e toca seu dorso na palma da méo esquerda) é feito pela juncdo dos sinais CASA® e

ESTUDAR?®, na qual ambos perdem um de seus toques.

5 Ver explicacgéo da figura 9.
6 Ver explicagdo da figura 11.
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Figura 13: composicao do sinal IGREJA, em Libras.
0**% **El 0*% EFI*

CASA + CRUZ = IGREJA

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal de IGREJA (maos espalmadas, dedos unidos, palmas opostas uma a outra,
posicionadas no espaco neutro a frente do corpo, tocando as pontas dos dedos; as maos se
separam e se fecham, deixando apenas os dedos indicadores estendidos; a mao esquerda
permanece parada com a palma voltada para a direita e o dedo indicador apontando para cima;
a médo direita tem sua palma direcionada para baixo e a lateral interna do indicador direito toca
a lateral externa do indicador esquerdo, formando assim uma cruz) segue 0 mesmo padréo do
sinal ESCOLA’. Ele é composto pelos sinais CASA® e CRUZ (na figura 17, os asteriscos

indicam a quantidade de toques dos sinais), e ambos perdem um de seus toques.

Figura 14: composicéo do sinal CAFE-DA-MANHA, em Libras.
Qy 2
| | |
4 ok i
CAFE + MANHA = CAFE-DA-MANHA
Fonte: elaborada pelos autores.

J& o sinal CAFE-DA-MANHA é feito pela juncéo dos sinais CAFE (méo direita aberta,
dedos estendidos, permanecendo unidos pelas pontas os dedos indicador e polegar, palma
voltada para a esquerda, posicionando a ponta dos dedos unidos préxima a lateral direita da
boca, realizando dois movimentos semicirculares do pulso para frente) e MANHA (médo
esquerda espalmada, dedos unidos, palma voltada para cima, posicionada parada no espago
neutro a frente do corpo; méo direita fechada, dedos indicador e médio flexionados, palma para
baixo e dedos direcionados para a esquerda; a ponta dos dedos da mao direita tocam duas vezes
a palma da mao esquerda), na qual o primeiro perde um movimento de pulso e o segundo perde

um toque.

" Ver explicacgdo da figura 12.
8 Ver explicacgo da figura 9.
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3.2. REGRA DA SEQUENCIA UNICA

Ocorre quando dois sinais se juntam para a formacgdo de um terceiro sinal e o toque/

movimento interno ou a repeticdo do movimento é eliminada. Vejamos:

Figura 15: composicdo do sinal PAIS, em Libras.

Qe Qe @

MAMAE + PAPAI = PAIS

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal PAIS é composto pela variacio dos sinais MAMAE (méo direita fechada, dedo
indicador estendido, palma voltada para a esquerda, tocar duas vezes a ponta do dedo indicador
na lateral direita do nariz) e PAPAI (mé&o direita fechada, dedo indicador flexionado, palma
voltada para a esquerda, tocar duas vezes a lateral externa do dedo indicador na regido entre o
nariz e o labio superior) utilizados no sul do pais, em que ambos perdem a repeticdo do toque e
passam a ter apenas um movimento sequencial, que consiste em tocar a ponta do dedo estendido

na lateral do nariz e flexionando-o ao tocar na regido entre o nariz e o labio superior.

Figura 16: composicéo do sinal MAE, em Libras.

Qe
le
Qe () )
e | |
MULHER + ABENGOAR = MAE

Fonte: elaborada pelos autores.

No sinal MAE, temos a combinag&o dos sinais MULHER (méo direita fechada, dedo
polegar estendido, palma voltada para a esquerda, deslizar duas vezes a palma do dedo polegar
na bochecha direita com movimento para frente) e ABENCOAR (méo direita fachada, palma
para frente, beijar o dorso da mao) em sequéncia, na qual o primeiro sinal perde um de seus

movimentos.
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Figura 17: composicéo do sinal PAI, em Libras.
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HOMEM - ABENGOAR
Fonte: elaborada pelos autores.

PAI

O sinal PAI segue 0 mesmo processo do sinal MAE. Ele é composto pelos sinais
HOMEM (méo direita semiaberta em forma de concha, dedos unidos permanecendo separado
somente o dedo polegar com a palma voltada para cima; deslizar as palmas dos dedos pelo
queixo duas vezes unindo-as logo abaixo dele, representando assim, a barba de um homem) e

ABENCOAR?® em sequéncia, na qual o primeiro sinal perde um de seus movimentos.

Figura 18: composicdo do sinal QUARTO, em Libras.

Ly

—
—

S

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal QUARTO é composto pelos sinais SALA (mdos fechadas, palmas para baixo,
posicionadas no espacgo neutro a frente do corpo; dedos indicadores estendidos e apontando
para baixo; tocar as pontas dos indicadores e desenhar no ar um quadrado, visto de cima para
baixo, comecando o movimento pela frente, separando os dedos e unindo-os novamente atras)
e DORMIR (fechar a mdo direita, posicionando a palma para a esquerda, trazendo-a para lateral
direita do rosto proxima do olho; fechar os olhos e inclinar a cabega para a direita), também

feitos em apenas uma sequéncia de um movimento.
Figura 19: composicao do sinal COMPOSICAO, em Libras.
“er

Fonte: elaborada pelos autores.

® Ver a explicacdo da figura 16.
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O sinal COMPOSICAO ¢é formado pelos sinais PALAVRA e PALAVRA (maos
fechadas, palmas para frente, posicionadas no espaco neutro a frente do corpo, dedos indicador
e polegar separados e flexionados; mover as maos em semicirculo, de cima para baixo e tocar
as laterais dos dedos polegares) feito, simultaneamente, com as duas méos que se unem a frente

do corpo do sinalizador.

Figura 20: composi¢o do sinal DERIVACAO, em Libras.

N

"ol

=

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal DERIVACAO é composto pelos sinais PALAVRA (porém com a palma da
méao esquerda voltada para cima) e MUDAR (méo direita fechada, dedo polegar estendido
apontando para baixo e palma voltada para frente; mover o polegar em circulos, duas vezes,
entre os dedos flexionados da mao esquerda), feito no espaco neutro e indicando que mudangas

acontecem em uma determinada palavra.

Figura 21: composicéo do sinal BOA-NOITE, em Libras.
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Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal BOA-NOITE é composto pelos sinais BOM/BOA (mé&o direita fechada em
forma de circulo com os dedos unidos pelas pontas, palma voltada para tras, posicionada na
frente da boca; abrir a mao, separando e estendendo os dedos, movendo-a na diagonal para
frente, levemente de cima para baixo) e NOITE (méo esquerda espalmada, dedos unidos
apontando para a direita e a palma direcionada para baixo, parada no espaco neutro a frente do
corpo; méo direita semiaberta em forma de concha, dedos unidos, palma para baixo; deslizar a
palma da mao direita sobre o dorso da mao esquerda, encobrindo-a, comecando do dedo polegar

até o dedo minimo).

10 ver a explicacéo da figura 19.
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Figura 22: composicao do sinal ALMOGCAR, em Libras.

5

b4

Fonte: elaborada pelos autores.

O sinal ALMOCAR ¢ formado pelos sinais COMER (mao direita espalmada, dedos
unidos, palma voltada para tras, posicionada a frente da boca, flexionando duas vezes os dedos
na articulagcdo da mao) e MEIO-DIA (mé&o direita fechada, palma para a esquerda, dedos
indicador e médio estendidos e cruzados; tocar a lateral interna da mé&o duas vezes no meio da

testa), que perdem um movimento de flexdo e um toque, respectivamente.
3.3. REGRA DA ANTECIPACAO DA MAO NAO DOMINANTE

Acontece quando dois sinais se juntam na producdo de um terceiro sinal e a mao nao-
dominante ou mao passiva do sinalizador antecipa o segundo sinal durante o processo de

composic¢do. Observemos os exemplos:

Figura 23: explicacdo da antecipacdo da mdo ndo-dominante na composi¢do do sinal ACREDITAR, em Libras.
*
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Fonte: elaborada pelos autores.

Em ACREDITAR®, a mio esquerda fica parada no ar, espalmada com os dedos unidos
e a palma voltada para cima esperando pelo toque do dorso da méo direita, que sai da testa,

sequencialmente.

Figura 24: explicacdo da antecipacdo da mdo ndo-dominante na composi¢do do sinal ACIDENTE-DE-CARRO,
em Libras.

ﬁc-.“-

IJ"¢-|:’

Fonte: elaborada pelos autores.

11 ver explicacdo na figura 11.
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Em ACIDENTE-DE-CARRO (mao esquerda espalmada, dedos unidos e apontando
para frente, palma voltada para a direita, posicionada no espaco neutro a frente do corpo; méo
direita espalmada, dedos unidos e apontando para a esquerda, palma direcionada para baixo,
distante da méo esquerda; aproximar a méo direita tocando a ponta dos dedos com uma leve
pressdo na palma da méao direita, flexionando-os, representando assim um carro que € amassado
devido ao impacto de uma batida), a mao esquerda fica parada no espago neutro a frente do

corpo do sinalizador, a espera da acdo que é feita com a mao direita.

Figura 25: explicacdo da antecipacdo da mdo ndo-dominante na composicao do sinal JANTAR, em Libras.
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Fonte: elaborada pelos autores.

Em JANTAR, temos a combinacéo dos sinais COMER?!? e NOITE®®. A mio esquerda
fica fechada no espaco neutro a frente do corpo esperando pela acdo que é feita pela mao direita.

Figura 26: antecipagédo da mao néo-dominante na Figura 27: antecipagio da méo ndo-dominante na
composicao do sinal CUIDAR, em Libras. composicao do sinal AJUDAR, em Libras.
Xk 1l **II
Fonte: elaborada pelos autores. Fonte: elaborada pelos autores.

Em CUIDAR (mao esquerda fechada, palma para baixo, posicionada no espaco neutro
a frente do corpo; méo direita fechada, dedos indicador e médio estendidos e separados
apontando para cima e palma voltada para frente; tocar o pulso da mao direita duas vezes no
dorso da méo esquerda) e AJUDAR (méo esquerda fechada, palma para baixo, posicionada no
espaco neutro a frente do corpo; mao direita espalmada, dedos unidos apontando para cima e
palma voltada para frente; tocar o pulso da méo direita duas vezes no dorso da méo esquerda)
a méo que serve de apoio (esquerda) fica parada a frente do corpo do sinalizador esperando

pelo contato da méo ativa (direita).

12 ver explicagéo na figura 22.
13 Ver explicacéo na figura 21.
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CONSIDERACOES FINAIS

Conforme exposto na introducao, este trabalho teve por objetivo fazer uma anélise de
trés dos aspectos morfoldgicos da Libras, sendo eles a incorpora¢do numérica, a reduplicacao
e a composicdo e, sua aplicabilidade a escrita da ingua de sinais pelo sistema SignWriting.

Ao estudarmos as caracteristicas morfologicas da lingua portuguesa, ficou mais facil
compreendermos de maneira comparativa como se estruturam morfologicamente tais aspectos
da Libras. Fez-se necessério também relatar brevemente a criacdo do sistema SignWriting, na
Dinamarca, por Valerie Sutton, até chegarmos na referéncia atual, no Brasil, por Madson e
Raquel Barreto. Apds esta contextualizacdo pudemos embasar nossa pesquisa utilizando o
sistema mencionado, ja que este deixa mais clara a compreensdo dos leitores em relacdo aos
sinais analisados, pois sabemos que muitas vezes pesquisas que mostram apenas glosas ou
ilustracdes/desenhos ndo séo de facil entendimento para aqueles que ndo sabem Libras.

Acreditamos ainda que este trabalho traz colaboragdes para as pesquisas linguisticas na
area dos estudos morfoldgicos da Libras, além de contribui¢Ges valiosas para a comunidade
surda brasileira, pois objetiva detalhar cada vez mais esta lingua que ainda possui poucas
pesquisas no nivel analisado neste trabalho. Sabemos que as investigagcdes ndo param por aqui,
pois ainda ha muito que se pesquisar, analisar e investigar nesta area. Por isso, deixamos este
trabalho em aberto para novas contribui¢des e melhorias que tragam avancos significativos para

0s estudos surdos.
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